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Проблема: внедрение электронных технологий в образовательный процесс детской школы искусств. 

В нашей школе (ДМШ № 10, г. Уфа) предмет преподаётся с 2006 года, факультативно, один раз в неделю, урок длится 30 минут, курс рассчитан на пять лет. Начальный возраст учащегося, как правило, составляет 9-10 лет, это третий класс музыкальной школы.


Компьютерная аранжировка – это комплексный предмет, предполагающий развитие учащегося по нескольким направлениям: музыкальная информатика, гармонизация и импровизация, инструментоведение, основы звукорежиссуры и, собственно, аранжировка. Некоторые ключевые моменты в подаче учебного материала отражены в этом докладе.
Музыкальная информатика. Первые уроки компьютерной аранжировки посвящены практическому освоению секвенсора программы Cubase. Уроки проходят в форме диалога, рабочее место учащегося находится непосредственно за компьютером. Учащийся ведёт рабочую тетрадь, в которую записываются термины. В дополнение к устным пояснениям преподавателя учащийся получает раздаточный материал-пособие в виде скриншотов окон проекта с примечаниями, облегчающими поиск полезных вкладок и кнопок. Такое пособие-памятка ускоряет освоение программы Cubase и позволяет ученику выполнять задания в секвенсоре без подсказок преподавателя. За 3-4 урока ученик приобретает устойчивый навык самостоятельного подключения VST-инструментов, умеет производить операции с треками, назначать  размер, темп проекта и параметры квантизации, настраивать окна проекта для удобства работы.
После этой подготовки ученик самостоятельно уже может в клавишном редакторе (Key Editor) набрать мышью несложный музыкальный текст-упражнение (например, гамму), подключив простой VST-инструмент типа mda piano или Mystic, Prologue и т.п.  

Практический опыт позволяет сформулировать одну из возможных методических ошибок, нередко допускаемых в начальном периоде обучения в программе Cubase. В работе над аранжировкой с начинающими не следует применять способ записи партии с MIDI-клавиатуры.  Именно при записи с MIDI-клавиатуры происходит большое количество ритмических и графических ошибок, исправление которых требует  дополнительных и ненужных затрат времени. Кроме того, ощущение и осознание учащимся  каждого знака в общем пространстве музыкального текста лучше и быстрее формируется при записи с помощью мыши в окне Key Editor. Следует учитывать, что на начальном этапе учащиеся не имеют уровня техники, позволяющего на MIDI-клавиатуре точно «попасть» в синхрон. К тому же, на предмете обучаются не только учащиеся фортепианного отдела, но и скрипачи,  гитаристы, баянисты. Аранжировщик имеет право не быть виртуозным клавишником. А обучением виртуозной игре на пластиковых клавишах у нас занимаются на уроках клавишного синтезатора. Поэтому в начальном периоде MIDI-клавиатуру целесообразно использовать  только для прослушивания и подбора тембров, для записи изменяющихся в реальном времени значений контроллеров Pitchbend и Modulation. 

Гармонизация и импровизация. Поняв принцип записи и редактирования звука в клавишном редакторе, ученик может приступить к записи и аранжировке простой мелодии. Обычно первоначальным материалом для аранжировки являются детские песенки из 8-16 тактов с несложными гармониями ("Маленькой ёлочке холодно зимой", "Два весёлых гуся" и т.п.). Для аранжировки таких песенок нет необходимости в нотном материале, т.к. ученик легко справляется с подбором на слух и мелодии, и гармоний. Для записи гармоний в рабочую тетрадь используется их буквенно-цифровое обозначение по американской системе или попросту "цифровка". Более продвинутые ученики выбирают для аранжировки джазовые темы, в которых знакомятся с богатой и сложной джазовой гармонией, насыщенной надстройками и альтерированными ступенями. На основе джазовой гармонии ребята учатся импровизировать и сочинять второстепенные партии для своих аранжировок, наполнять исходный музыкальный текст подголосками и импровизационными вставками. 

Инструментоведение. Задача преподавателя – в процессе создания аранжировки научить ученика использовать различные VST-инструменты для разных партий аранжировки, ознакомить его с различными составами оркестров, объяснить правила составления партий барабанов, баса, аккомпанемента. Для составления партии барабанов ребята изучают такой VST-инструмент как Groove Agent (второй или третьей версии) – виртуальную студию ударных. На этом инструменте ученики знакомятся с устройством ударной установки, с характерным звучанием каждого ударного инструмента, входящего в Drum Kit определённого стиля (грува). 

Отличительная особенность Groove Agent 2 и Groove Agent 3 от многих других VST-инструментов в том, что это «луповые инструменты» (от англ. Loop – петля, цикл), то есть инструменты с авторитмом. Клавиши MIDI-клавиатуры при взаимодействии с такими инструментами становятся кнопками управления ритмом. 


Из луповых инструментов ученики активно используют не только Groove Agent, но и луповую гитару, например, Virtual Electric Guitar.


Безусловно, использование программ-автоаранжировщиков (или автоаккомпанемента, которым напичканы многие синтезаторы) – это вред для аранжировщика как творческой личности, т.к. творческая составляющая в создании аранжировки в этом случае сводится к минимуму. Главной целью становится – «собрать» аранжировку из автоматически аранжированных блоков, записанных в память компьютерной программы. Но есть и исключения, диктующие необходимость применения авторитмов в барабанных или гитарных партиях. Главное, надо научиться грамотно и эффективно использовать их в аранжировке, а, кроме того, следует помнить, что ученику очень трудно прописать партии барабанов и ритм-гитары «вручную». Для того, чтобы эти партии звучали реалистично, надо знать специфическую фактуру, приёмы игры на этих инструментах, пользоваться разного рода MIDI-контроллерами при составлении ритма гитары, скрупулёзно обрабатывать каждую ноту в партии, а это сложно для понимания ученика и, кроме того, отнимает много времени. Такой уровень работы доступен только опытным профессиональным аранжировщикам, заинтересованным в создании неповторимых авторских паттернов/сэмплов.


Аранжировка. Выбор исходного материала для аранжировки обусловлен уровнем подготовки ученика и его собственным интересом к произведению. Формат материала возможен любой: это может быть партия мелодии с буквенно-цифровым обозначением гармонии, переложение либо оригинальное произведение для конкретного инструмента, ансамблевые ноты и т.д. Во многом именно момент выбора определяет порядок дальнейшей работы.

Если нотный материал фактурно полный, богатый, то учащемуся предстоит на основе предварительного анализа текста определить те инструменты, которым будет назначено  выполнение основных ансамблевых функций (основную мелодию, бас и ритм-группу, гармоническое заполнение).


Если же в наличии только мелодия с «цифровкой», то тогда все партии, кроме мелодии,  учащийся должен сочинить и дописать самостоятельно. 

Практикуется также так называемый «съём», когда учащийся записывает партии инструментов по слуху, пользуясь готовой оригинальной концертной либо студийной записью этого произведения. При этом учащийся вынужден активизировать свои навыки в слуховом анализе и мобилизовать имеющиеся теоретические сведения. 

На первоначальном этапе, особенно при отсутствии слухового опыта, а также в результате предшествовавшей длительной слуховой ориентации на один музыкальный инструмент, восприятие фонограммы как ансамбля разнотембровых инструментов учащимся затруднено. 

Довольно распространённым заблуждением является мнение, что «съём» чужой фонограммы не является творческой составляющей учебного процесса, что работа сводится к чисто техническим задачам. Необходимо заметить, что на начальном этапе учащиеся пока не имеют слухового представления о составах инструментов, сочетании тембров, характеристиках оркестровых групп, да и много о чём ещё. Процесс «съёма» даёт учащемуся много дополнительных сведений, не входящих в  объём программных требований музыкальной школы, но без которых приобретение навыков аранжировки попросту невозможно.

«Съём» как одна из форм работы в учебном процессе не ставит перед собой цели добиться звучания «один в один». Важно, чтобы основные, легкоразличимые на слух партии были сняты как можно точнее, а остальные (ритм-секция, аккомпанемент) должны быть, главным образом, приближены по звучанию к исходной фонограмме, чтобы сохранить стиль произведения. Не возбраняется добавлять собственные досочинённые партии к снятой аранжировке, а так же применять другие тембры вместо исходных.


Основы звукорежиссуры. Аудиосеквенсор. По окончании работы над аранжировкой в MIDI-секвенсоре проект экспортируется в аудиоформат и начинается завершающий этап работы – шлифовка звучания. Для ребят младших классов это сложная задача, а старшие классы вполне справляются самостоятельно. Компьютерный аранжировщик должен уметь не только расписать MIDI-партии, но и, как итог, сделать фонограмму своей аранжировки в формате mp3. Ребята получают общие представления о волновом файле, его свойствах, приобретают опыт обработки звука, экспериментируют с эффектами reverb, delay и другими, динамической обработкой, эквализацией, учатся грамотно панорамировать треки. Особый интерес у ребят вызывает встраивание в аранжировку импортированных в секвенсор аудиосэмплов – шумовых эффектов, звуков природы и т.п.  

Технология создания аранжировки на компьютере за пятилетний школьный курс даётся в полном объёме, хотя и не гарантирует, что учащийся станет профессиональным аранжировщиком. Аранжировки учащегося могут быть различны по уровню и качеству, но базовые знания и практические навыки у него заложены в достаточной степени для того, чтобы по окончании музыкальной школы вести самостоятельную практику компьютерного аранжировщика.

